Aparut în Observator cultural 2013 | Iunie | Numarul 677 | Competitia oficiala TIFF 2013 Competitia oficiala TIFF 2013 Cezar GHEORGHE | Trofeul Transilvania - Corabia lui Tezeu Corabia lui Tezeu (India, 2012), filmul de debut al tînarului regizor ?i scenarist Anand Ghandi, a cîstigat Trofeul TIFF 2013 si Premiul pentru Cea mai buna imagine, oferit operatorului ?i directorului de imagine Pankaj Kumar Paradoxul lui Tezeu (sau "Corabia lui Tezeu") formuleaza o întrebare foarte importanta despre identitate: daca unui obiect i-au fost înlocuite toate elementele care îl compun, atunci ramîne acesta acelasi obiect? Raspunsul dat de regizorul filmului indian pare a fi mai degraba unul negativ Filmul "traduce" în imagine trei povesti, trei situa?ii apropiate ?i legate prin faptul ca protagonistii au nevoie de un transplant Prima poveste o are în prim-plan pe Aaliya, o tînara fotografa oarba care, gratie tehnologiei de tip image recognition si unei intuitii extraordinare a imaginii reconstruite interior, "vazute" cu ochii de dincoace de frunte, reuseste sa surprinda imagini memorabile Dupa ce, în urma unui transplant de cornee, Aaliya îsi recapata vederea, aceasta nu mai poate sa faca fotografii la fel de bune Camera de fotografiat este pusa deoparte, protagonista multumindu-se sa priveasca lumea în loc sa o reprezinte prin arta fotografica Anand Ghandi provoaca spectatorul la o reflectie asupra transcendentei imaginii si (daca ne gîndim ca filmul are la baza imaginea fotografica) asupra capacitatii cinema-ului de a înregistra imagini ale lumii asa cum arata aceasta atunci cînd noi nu o privim sau cînd pe pelicula sînt înregistrate momente la care participa natura "Calugarul" Maitreya, protagonistul celei de-a doua povesti, este autorul unei forme personalizate de spiritualitate: desi acesta pune ratiunea pe primul plan, crezînd ca oamenii si comunitatile ar trebui sa îsi asume într-o mai mare masura responsabilitatea pentru actiunile lor, el crede în acelasi timp în existenta sufletului Din conversatiile pe care acesta le poarta cu prietenul sau Charwaka, aflam ca se declara ateu În plus, este un militant activ pentru drepturile animalelor, intentînd procese companiilor farmaceutice Prin acelasi schimb de idei între cei doi sînt lansate reflectii asupra individualitatii si asupra identitatii: "De unde stii unde anume tu însuti încetezi sa existi si unde începe mediul care te înconjoara", "crezi ca esti o persoana însa, în realitate, esti o colonie" Convingerile lui Maitreya sînt puse la încercare atunci cînd calugarul este diagnosticat cu cancer El refuza tratamentul si un posibil transplant, motivînd ca medicamentele au fost testate pe animale Dorinta de a trai se va dovedi însa mult mai puternica Cel de-al treilea personaj este Navin, un tînar broker multumit sa alerge toata ziua dupa bani, fiind extrem de motivat de cîstigul material ?i mul?umit de via?a pe care o duce În urma unui transplant de rinichi reusit, acesta îl cunoaste în spital pe Shankar, un pacient zidar foarte sarac caruia, sub pretextul unei operatii de rutina, i se fura un rinichi pentru a fi vîndut pe piata neagra Temîndu-se ca transplantul sau sa nu fie rezultatul unei tranzactii ilegale similare ?i sim?indu-se vinovat, Navin încearca sa îl ajute pe Shankar pentru a îndrepta raul care i s-a facut Însa ceea ce este important în filmul lui Anand Ghandi nu sînt parabolele pe care le imagineaza în fiecare poveste individuala, ci felul în care acestea converg spre sfîr?itul filmului (pe care nu îl voi povesti) Solu?iile narative ?i vizuale alese de regizor ?i de directorul de imagine provoaca ideile sim?ului comun despre identitate, precum ?i, într-o anumita masura, atît de vechea dualitate suflet-trup Soma devine cel pu?in la fel de important ca ?i psyche Corpul este ?i el depozitarul unei "memorii" moleculare si-al unei vie?i misterioase a sîngelui Identitatea ?i memoria au ?i o structura materiala Corabia lui Tezeu a fost, fara îndoiala, filmul cu povestea cea mai puternica din competi?ia oficiala a festivalului, sintetizînd una dintre viziunile regizorale despre care în mod sigur vom auzi în anii care urmeaza Cea mai buna regie la TIFF 12 Este greu sa scrii despre Ceasul rau, pisica neagra (Japonia), care a primit Premiul pentru Cea mai buna regie anul acesta la TIFF 12 Japonezul Rikiya Imaizumi spune o poveste plina de umor despre încercarile ?i despre suspendarea regulilor sociale care se produc atunci cînd ne îndragostim Scriitorul Norifumi Takada se apropie de vîrsta de 60 de ani ?i nu a mai reu?it sa scrie un rînd de la moartea so?iei sale, absen?a femeii iubite lipsindu-l de abilitatea de a pune în mi?care acel misterios mecanism al imagina?iei Singuratatea pe care personajul o resimte îl determina sa se amestece în rela?iile complicate ale copiilor sai, pe care filmul le dezvolta prin deschiderea multor piste narative care se desfa?oara cu cît personajul se apropie din ce în ce mai mult de împlinirea vîrstei de 60 de ani Fiecare nou fir adaugat unei ?esaturi narative minu?ios construite serve?te fie la dezvoltarea portretului lui Takada, fie la distan?area de sfera de influen?a a personajului principal Atît fiul, cît ?i fiica acestuia se confrunta cu infidelitatea în propriile lor rela?ii de dragoste Pove?tile personale ale celor doi copii, cele ale partenerilor lor, povestea unui tînar scriitor de succes al carui mentor este Takada însu?i, precum ?i vie?ile a trei prieteni care suporta, la rîndul lor, consecin?ele unei vie?i amoroase complicate, aparent fara legatura cu povestea principala, toate acestea contribuie la o suprasaturare a informa?iei narative apropiata de incoeren?a ?i de ambiguitatea inerenta a vie?ii Abia în scena finala realizezi cît de bine stapîne?te regizorul arta nara?iunii Stilul de filmare ?i mizanscena, la rîndul lor minu?ios construite, includ interpretarile realiste ale actorilor ?i o prezen?a subtila a camerei de filmat în cadre ?i scene extinse (nu realizezi durata unei scene decît dupa taietura de montaj), care permit privirii ?i imagina?iei spectatorului sa traverseze întregul spectru al chipurilor personajelor ?i ambiguitatea expresiva a dialogului Ploaie de vacan?a (Uruguay) - Premiul Special al Juriului Filmul regizat de Ana Guevara Pose si Leticia Jorge Romero a cîstigat Premiul Special al Juriului Tanta Agua (Ploaie de vacanta)spune povestea lui Alberto (interpretat de Nestor Guzzini), un barbat divortat care petrece mult prea putin timp cu copiii sai, Lucia (Malu Chouza) si Federico (Joaquin Castiglioni) În speranta de a umple acest gol determinat de înstrainarea de copiii lui, Alberto decide sa îi duca în vacanta într-o statiune din Uruguay vestita pentru izvoarele sale cu apa termala Însa pe tot parcursul vacantei ploua torential, copiii si tatal fiind nevoiti sa petreaca foarte mult timp împreuna într-un spatiu foarte restrîns Lucia si Federico nu sînt deloc încîntati de tatal sau care vrea sa se joace si sa se uite le televizor Aflata la perioada adolescentei, Lucia ar prefera sa nu îsi petreaca tot timpul vacantei împreuna cu tatal ei si, daca la începutul filmului evenimentele sînt relatate din punctul de vedere al tatalui, pe parcursul filmului centrul de forta narativ si perspectiva aluneca spre privirea fiicei aflate în plina devenire si maturizare Camera de filmat ramîne un timp îndelungat asupra personajului interpretat de Malu Chouza O putem vedea pe Lucia schimbîndu-se în acest scurt interval, facînd greselile firesti ale vîrstei, devenind cinica si impertinenta, suferind din cauza alegerilor neinspirate în viata personala Ca spectator, este imposibil sa nu empatizezi si sa nu te identifici într-o oarecare masura cu acest personaj Titlul filmului, Tanta agua, nu dezamageste Ploaia este prezenta în fiecare scena a filmului, fiind elementul care îi uneste pe tata si pe cei doi copii, dar si elementul vizual si stilistic care creeaza tensiunea, atmosfera si confera intensitatea filmului Cea mai buna interpretare Gustav Dyekjær Giese a cîstigat Premiul pentru Cea mai buna interpretare, pentru rolul sau din Nord-Vest (regia Michael Noer, Danemarca) Protagonistul filmului este Casper, un hot de ocazie care îsi alege victimele de pe site-urile de imobiliare Dupa ce îi jefuieste pe proprietari, vinde prada lui Jamal, seful arab al gastii de interlopi din cartierul Nord-Vest al Copenhagai Mama acestuia nu cîstiga îndeajuns de mult pentru a-i creste pe sora sa Freya si pe fratele lui Andy (interpretat de Oskar Dyekjær Giese) Casper joaca într-un anumit sens si rolul tatalui, el manifestînd o grija paterna atît fata de fratele lui mai mic, cît si fata de sora lui Interesant este ca regizorul Michael Noer reuseste sa evite cliseele filmelor de actiune sau stereotipiile filmelor cu interlopi si "baieti de cartier" Gustav Dyekjær reuseste sa interpreteze extraordinar un personaj în structura caruia se poate regasi o tensiune fundamentala - lupta continua dintre calitatea de conducator si aparator al propriei familii si conditia de individ înlantuit de perspectiva cîstigului rapid Aceeasi tensiune articuleaza comportamentul lui Casper pe parcursul filmului Acesta are un anumit comportament acasa, înconjurat de familia sa - este întelegator, empatic, grijuliu, umple locul lasat de tatal absent, si un comportament cu totul diferit în "profesia" care îi asigura subzistenta Casper este recrutat de Bjørn, seful unei retele de prostitutie si trafic de droguri, oferindu-i-se, cel putin temporar, siguranta materiala de care familia sa are nevoie Acesta se achita foarte bine de îndatoririle cerute de noua "slujba" Simte pentru prima data ca are capacitatea de a-si determina propriul destin Modul în care sînt construite naratiunea si intriga reactioneaza foarte bine la situatia relatata, alegerile facute de personaj si consecintele actiunilor sale fiind destinate dezvoltarii psihologiei personajului Michael Noer si Rasmus Heisterberg au scris un scenariu care le permite actorilor sa dezvolte personajele în mod organic, nici un moment din film, nici o rasturnare de situatie nu pare a fi fortata sau nefireasca Jocul actoricesc al lui Gustav Dyekjær Giese este ireprosabil Nu mi-a venit sa cred ca acesta este rolul sau de debut El Limpiador - Premiul FIPRESCI Filmul regizorului peruan Adrian Saba, El Limpiador (Cura?atorul, 2012), a fost prezentat în cadrul sectiunii noncompetitionale "Acesta este sfîr?itul" Asa cum am spus si în jurnalul de cinefil tinut pe parcursul zilelor de festival (publicat pe pagina de Internet a revistei), Adrian Saba realizeaza în filmul sau de debut ceea ce am putea numi "o distopie minimalista" Reiau cu aceasta ocazie cîteva observatii importante Dar mai întîi iata povestea O epidemie misterioasa ?i letala, care îi atinge doar pe adul?i, se abate asupra ora?ului Lima În loc sa creeze imagini ample ale distrugerii, peisaje care anun?a dezastrul ?i sfîr?itul violent al lumii în care traiesc protagonistii, Adrian Saba prefera sa î?i concentreze aten?ia asupra celor doua personaje care se întîlnesc în mijlocul extinc?iei unui ora? în care via?a se stinge încet, dar sigur, not with a bang, but a wimper (cum ar fi spus Eliot) Eusebio (interpretat de Victor Prada), un barbat al carui serviciu este sa sterilizeze locul în care oamenii mor, este foarte ocupat în aceasta perioada Apocalipsa care s-a abatut asupra ora?ului îi da mult de lucru Într-una din zile, în timp ce cura?a o casa, da peste un copil ascuns în dulap Joaquin (interpretat de Adrian Du Bois), un pu?ti de numai opt ani a carui mama a fost rapusa de epidemie, a ramas singur într-o lume în care doar copiii supravie?uiesc exterminarii Nu stiu daca aceasta este o ironie la adresa unei lumi complet infantilizate, incapabile sa îsi asume responsabilitatea pentru propriile actiuni Aproape nici una dintre trasaturile unei distopii clasice nu se regase?te în filmul lui Adrian Saba Ora?ul lovit de flagel pare sa î?i accepte soarta fara rezisten?a Nu exista explica?ii sau motiva?ii pentru apropierea sfîr?itului Ca un adevarat sud-american, Saba ?tie sa spuna o poveste ?i, atunci cînd filmul o cere, ?tie sa lase imaginile sa vorbeasca Scenariul concentreaza în replicile sale un minimum acceptat de informa?ie narativa ?i un maximum de ambiguitate posibila - o decizie extraordinara pentru a spune povestea apropierii umane în condi?iile unei confruntari directe cu moartea Pentru ca adaposturile pentru copiii orfani sînt pline din cauza distrugerii generate de epidemie, Eusebio devine un tata provizoriu pentru micu?ul Joaquin, salvîndu-l pe acesta de la o moarte sigura ?i redîndu-i sentimentul de siguran?a Extraordinar de cinematografice sînt secven?ele în care cei doi merg pe strazile ora?ului Lima Mersul acestora ?i interpretarea extraordinara a actorilor (mai ales a copilului Adrian Du Bois) îmi amintesc de rela?ia dintre tatal Antonio ?i copilul Bruno din Ho?ii de biciclete La fel ca De Sica, Saba are o mare compasiune fa?a de personajele sale Însa daca în cazul filmului italian personajele erau amenin?ate de saracia extrema, în filmul regizorului peruan protagoni?tii sînt amenin?ati de moartea iminenta ?i prezenta la fiecare pas Regizorul reu?e?te sa creeze o rela?ie (aproape lipsita de cuvinte) de apropiere ?i de compasiune între cele doua personaje, evitînd patetismul sub orice forma Link-uri Observator cultural: http://www observatorcultural ro/Competitia-oficiala-TIFF-2013*articleID 28775-articles details html http://www observatorcultural ro/Jurnal-TIFF-1-Simplitate-si-frumusete -Dezarmante*articleID 28708-articles details html http://www observatorcultural ro/Jurnal-TIFF-2-Explorarile-lui-Cristi-Puiu -Ce-este-un-autor*articleID 28712-articles details html http://www observatorcultural ro/*articleID 28740-articles details html Jurnal TIFF 1: Simplitate si frumusete Dezarmante Corespondenta de la Cluj Autor: Cezar GHEORGHE | Categoria: On-line - actualitate | 2 comentarii Transilvania International Film Festival Cluj-Napoca (31 mai - 9 iunie 2013) este în plina desfa?urare Pe parcursul festivalului, revista Observator cultural va ofera un jurnal de cinefil on line scris de redactorul nostru, criticul de film Cezar Gheorghe (Redac?ia) Scriind un jurnal de festival trebuie sa fii deplin con?tient de limitele speciei Ca orice jurnal, va fi incomplet, subiectiv, fragmentar ?i intermitent, un decupaj ?i un montaj care, la fel ca în cazul turnarii unui film, nu va putea folosi toate dublele "filmate" Sa scrii despre cinema înseamna sa crezi într-o anumita "utopie", sa "traduci" în scris o experien?a (aceea de a vedea un film) ?i o serie de afecte (modul în care experien?a irepetabila de a urmari un anumit film ac?ioneaza asupra corpului ?i asupra con?tiin?ei spectatorului), care nu au nimic de a face cu scrisul, sa fii aparatorul unei anumite preferin?e (de gust) sau, dimpotriva, sa exprimi dezaprobarea totala fa?a de un anumit mod de a face film; pentru ca apoi sa desprinzi dintr-o experien?a singulara un anumit aer al timpului, un stadiu de evolu?ie a cinema-ului din acel moment Fiindca - nu-i a?a? - "sentimentul" cinematografic al realita?ii vine întotdeauna dintr-un foarte pronun?at sim? al actualita?ii "Dragostea" paterna în vremea holerei El Limpiador (Cura?atorul, 2012), filmul care mi-a creat cea mai puternica impresie de pîna acum a fost proiectat în afara competi?iei oficiale în cadrul sec?iunii "Acesta este sfîr?itul" În filmul sau de debut, regizorul peruan Adrian Saba propune cinefililor o distopie minimalista O epidemie misterioasa ?i letala, care îi atinge numai pe adul?i, se abate asupra ora?ului Lima În loc sa creeze imagini ample ale distrugerii, peisaje care anun?a dezastrul ?i sfîr?itul violent al lumii în care traim, Adrian Saba prefera sa î?i concentreze aten?ia asupra celor doua personaje care se întîlnesc în mijlocul extinc?iei unui ora? în care via?a se stinge încet, dar sigur, not with a bang, but a wimper (cum ar fi spus Eliot) Eusebio (interpretat de Victor Prada), un barbat al carui serviciu este sa sterilizeze locul în care oamenii mor, este foarte ocupat în aceasta perioada Apocalipsa care s-a abatut asupra ora?ului îi da mult de lucru Într-una din zile, în timp ce cura?a o casa, da peste un copil ascuns în dulap Joaquin (interpretat de Adrian Du Bois), un pu?ti de numai opt ani a carui mama a fost rapusa de epidemie, a ramas singur într-o lume în care doar copiii supravie?uiesc dezastrului Nimic din trasaturile unei distopii clasice nu se regase?te în filmul lui Adrian Saba Ora?ul lovit de flagel pare sa î?i accepte soarta fara rezisten?a Nu exista explica?ii sau motiva?ii pentru apropierea sfîr?itului Ca un adevarat sud-american, Saba ?tie sa spuna o poveste ?i, atunci cînd filmul o cere, ?tie sa lase imaginile sa vorbeasca Scenariul concentreaza în replicile sale un minimum acceptat de informa?ie narativa ?i maximum de ambiguitate posibila, o decizie extraordinara pentru a spune povestea apropierii umane în condi?iile unei confruntari directe cu moartea Pentru ca adaposturile pentru copiii orfani sînt pline din cauza distrugerii generate de epidemie, Eusebio devine un tata provizoriu pentru micu?ul Joaquin, salvîndu-l pe acesta de la o moarte sigura ?i redîndu-i sentimentul de siguran?a Extraordinar de cinematografice sînt secven?ele în care cei doi merg pe strazile ora?ului Lima Mersul acestora ?i interpretarea extraordinara a actorilor (mai ales a copilului Adrian Du Bois) îmi aminte?te de rela?ia dintre tatal Antonio ?i copilul Bruno din Ho?ii de biciclete La fel ca De Sica, Saba are o mare compasiune fa?a de personajele sale Însa daca în cazul filmului italian personajele erau amenin?ate de saracia extrema, în filmul regizorului peruan protagoni?tii sînt amenin?at de moartea iminenta ?i prezenta la fiecare pas Regizorul reu?e?te sa creeze o rela?ie (aproape lipsita de cuvinte) de apropiere ?i de compasiune între cele doua personaje, evitînd patetismul sub orice forma ?i reu?ind sa spuna o poveste extraordinar de tulburatoare ?i de puternica Competi?ia oficiala În cadrul competi?iei oficiale am vazut, deocamdata, trei filme selec?ionate Orizonturi frînte (Germania, Fran?a, 2012), regizat de Pola Beck, spune povestea Larei, o tînara de 25 de ani aflata în cautarea unui sens al propriei deveniri Dupa o noapte de distrac?ie prin cluburi, afla ca a ramas însarcinata ?i decide sa pastreze copilul, chiar daca nu dispune nici de maturitatea ?i nici de convingerea necesare maternita?ii Lipsa sensului din propria via?a este subtituita de perspectiva maternia?ii Lara î?i schimba total via?a ?i are temporar sentimentul utilita?ii Totul se naruie atunci cînd pierde sarcina, reac?ia ini?iala a Larei fiind de a se comporta ca ?i cum nu ar fi pierdut copilul De?i ca idee ?i ca motiva?ie, scenariul scris de Burkhardt Wunderlich are poten?ial, în ceea ce prive?te construc?ia imaginii ?i deci a imaginarului filmului, Pola Beck nu reu?e?te o adecvare a stilului la con?inut Decupajul folosit se subordoneaza ordinii dramatice ?i ac?iunii Trecerea de la prima parte (optimista) a filmului la drama traita de Lara în urma pierderii copilului pare for?ata ?i nefireasca Jocul actoricesc nu reu?e?te sa ocoleasca patetismul Episodul cel mai ?ocant al filmului, acela în care, în urma opera?iei de dupa pierderea sarcinii, Lara ?ine în bra?e copilul mort este, din punctul meu de vedere, ratat tocmai prin excesul de dramatism ?i de interpretare ultrateatrala Am mai spus-o ?i cu o alta ocazie Tratarea unui asemenea subiect în acest fel manipuleaza ?i desconsidera foarte mult publicul Fiindca foarte pu?ini spectatori pot ramîne reci la un anumit tip de dramatism ?i de patetism E?ti inuman daca nu te impresioneaza o situa?ie de acest fel Însa tocmai din acest motiv cred ca regizorii care aleg sa spuna povestea în acest mod manipuleaza ?i duc spectatorul de nas, nu îl lasa sa î?i formeze propria interpretare asupra faptelor prezentate O interpretare feminina mult mai buna am putut vedea în It felt like love (SUA, 2013), lungumetrajul de debut al regizoarei americane Eliza Hittman În timpul unei vacan?e de vara plictisitoare din Brooklyn, Lila, o adolescenta foarte singura, este atrasa de Sammy (un barbat care traie?te la limita legalita?ii) pe care îl întâlneste pe plaja Dorind sa se laude fa?a de prietenii ei, Lila inventeaza o poveste despre o rela?ie sexuala cu acesta si face tot posibilul sa o transforme în realitate Când încercarile ei esueaza, împinge minciuna ?i mai departe, pretinzând ca au facut sex Gina Piersanti, care avea numai 14 ani în momentul turnarii filmului ?i care nu mai jucase niciodata într-un rol de cinema, ofera o interpretare foarte matura, reu?ind sa transmita acel tip de ambiguitate inerenta descoperirii sexualita?ii ?i generate de singuratatea formarii înca neîncheiate precum ?i nevoia de a atrage, de a raspîndi atrac?ia sexuala ?i de a nu merge neaparat pîna la capat caracterisice acelei vîrste feminine La sesiunea de Q&A de ieri care s-a desfa?urat dupa proiec?ia oficiala în cadrul competi?iei, regizoarea a marturisit inten?ia de a folosi anumite strategii ale subversiunii Una dintre acestea a fost prezen?a scenelor de nuditate explicita strict masculina ?i absen?a totala a scenelor de nuditate feminina, rasturnînd astfel imaginea tipica a sexualita?ii din anumite filme contemporane O miza falsa în ceea ce ma prive?te, mai ales daca ne gîndim ca un regizor care face film în Statele Unite nu sufera în nici un fel de privarea liberta?ii de expresie Primul film de fic?iune regizat de o femeie din Arabia Saudita Cu totul altfel stau lucrurile daca e?ti femeie ?i vrei sa faci film în Arabia Saudita Într-adevar, în acest caz, libertatea de expresie este o miza reala ?i cît se poate de serioasa într-o ?ara în care sa fii femeie nu este o soarta u?oara ?i în care religia este echivalenta cu dictatura asupra vie?ii cotidiene ?i personale Wadjda (r Haifaa Al Mansour) este primul film realizat de o femeie nascuta în Arabia Saudita ?i rezultatul unui proces de crea?ie plin de restric?ii ?i de bariere Într-o suburbie din Riyadh, Wadjda, o fata de zece ani, traie?te o copilarie marcata de educa?ia musulmana ultraortodoxa care transforma perceptele Coranului în principii de moralitate ?i în pretexte pentru pedepsirea ?i ostracizarea celor care încalca regulile sfinte ale religiei lui Alah Dupa o cearta cu prietenul ei Abdullah, Wadjda vede o bicicleta livrata cu un camion unui vînzator local Feti?a î?i dore?te bicicleta cu disperare, numai pentru a-l întrece pe Abdullah într-o cursa Dar parin?ii îi interzic sa o cumpere, temîndu-se de reactiile celor din jur, care considera ca bicicletele sînt periculoase pentru virtutea fetelor Wadjda decide sa încerce sa strânga banii de una singura ?i altfel debuteaza o poveste extraordinar de impresionanta despre copilaria într-o societate deloc secularizata ?i marcata de cele mai aspre ?i mai absurde interdic?ii religioase ?i sociale De?i î?i asuma o anumita miza politica, filmul evita (prin focalizarea asupra perspectivei copilului) sa fie demonstrativ În aceste condi?ii, subversiunea este o miza deosebit de serioasa ?i de importanta, fiind realizata prin interpretari individuale de excep?ie ?i un mod de a spune povestea de o simplitate ?i de o frumuse?e dezarmante Cluj-Napoca, 4 iunie Jurnal TIFF 2: Explorarile lui Cristi Puiu Ce este un autor? Corespondenta de la Cluj Autor: Cezar GHEORGHE | Categoria: On-line - actualitate | 0 comentarii Cristi Puiu este unul dintre membrii Juriului TIFF 2013 ?i autorul campaniei de imagine a festivalului Înaintea fiecarei proiec?ii po?i vedea trailer-ele realizate de regizor care o au ca protagonista pe Lumini?a Gheorghiu în scene menite sa sugereze capacitatea cinema-ului de a înregistra durata personala ?i naturala Departe de a fi simple trucuri de imagine, filmele ilustreaza, mai degraba, o alegere personala a regizorului, decît o tendin?a generala a Noului Cinema Românesc În cadrul unei sec?iuni speciale, Cristi Puiu a proiectat filmul Trei exerci?ii de interpretare, un triptic cinematografic care are ca punct de pornire textul Trei conversa?ii al scriitorului ?i filozofului rus Vladimir Solovyov Exercitiile de interpretare ale actorilor se afla la baza unei trilogii minimaliste despre cinema si literatura, viata sociala si spirituala Trilogia este rezultatul unui atelier gazduit de studioul Chantiers Nomades de la Toulousse, acolo unde Cristi Puiu a fost invitat sa sus?ina un atelier de actorie de film În Cadrul TIFF Lounge, regizorul a raspuns întrebarilor moderatorului Mihnea Maru?a În ceea ce ma prive?te, conversa?ia a demonstrat înca o data faptul ca regizorul Aurorei este creatorul cu cea mai bine articulata con?tiin?a de autor din Noul Cinema Românesc ?i, chiar daca afirma?iile sale pot parea cateodata ?ocante, acest tip de "radicalism" ?i de integritate fa?a de propria viziune estetica nu poate decît sa genereze o atitudine capabila sa deschida drumul spre crearea unor noi posibilita?i de evolu?ie a limbajului cinematografic Reproduc, a?adar, în mare parte fragmente din interven?ia regizorului din cadrul TIFF Lounge în speran?a ca ?i ceilal?i vor intra în rezonan?a cu vorbele lui Cristi Puiu despre actoria de cinema, despre pierderile succesive care au loc pe parcursul turnarii unui film ?i despre momentele de gra?ie care apar atunci cînd natura (independenta de inten?ia regizorului) ajunge sa participe la imaginarul cinematografic În definitiv, poate cel mai important lucru spus de Cristi Puiu este legat de abilitatea de a face loc vie?ii în film ?i de a putea sa ne lasam traversa?i de via?a Cristi Puiu despre Trei execi?ii de interpretare "Rezultatul acestui exerci?iu urma sa fie legat strict de actorii care au lucrat la el, o poveste de familie: sa-l vada ei, sa-l mai arate unor poten?iali producatori, regizori Cumva a ie?it ?i filmul a ajuns sa circule prin festivaluri, ceea ce este foarte bine În orice caz este foarte bine pentru ei Este bine ?i pentru mine pentru ca e un bonus ?i acum filmul este prezentat aici la TIFF Se pare ca e foarte bine primit" Mihnea Maru?a: Ai senza?ia ca nu vezi un film ?i ca asi?ti la discu?iile normale care, la un moment dat, nu mai sînt normale ale unor prieteni, ca ei nu sînt actori ?i ca discuta în mod natural "Eu tind sa cred ca orice regizor î?i dore?te asta Daca lucrurile într-adevar s-au petrecut a?a în exerci?iul asta, e ?i pentru faptul ca a fost un exerci?iu Problema oricarui actor care s-apuca sa faca ceva vine din faptul ca exista spectrul asta al obiectului final - filmul Nu a existat presiunea asta Eu am avut de cîteva ori probleme cu actori care nu au disponibilitatea de a se lasa dirija?i ?i au tot timpul un control " Mihnea Maru?a i-a amintit regizorului de reac?ia unui anumit actor care a spus ca s-a sim?it jignit de faptul ca regizorul a jucat chiar el în Aurora ?i ca nu a distribuit pe unul dintre actorii români profesioni?ti în acel rol "Oricine poate fi actor Lucrurile stau diferit în cazul actoriei de teatru, dar în ceea ce prive?te actoria de cinema ?i tipul de cinema pe care eu îl imaginez, nu exista meseria de actor ?i nu sînt singur Exista o mul?ime de exemple în istoria cinematografiei Daca domnul actor s-a suparat a?a de tare înseamna ca sta prost la capitolul istoria filmului Robert Bresson a lucrat cu neprofesioni?ti Dar Robert Bresson nu se înva?a în ?coala Nu e la cinema, foarte pu?ini oameni au auzit de el Sa se duca domnul actor sa-l calce în picioare pe Woody Allen sau pe Chaplin Exista o sumedenie de exemple în istoria cinematografului de regizori-actori Exista ?i actori deveni?i regizori Cassavetes are forma?ie de actor, apoi a devenit regizor" Ce se întîmpla în fa?a camerei încît dumneavoastra sa sus?ine?i ca oricine putea face ce-i cere?i? "Ideea nu este neaparat asta - sa faca ce-i cer Regizorul este acolo pentru a-l împiedica sa gre?easca Regizorul nu este acolo sa-i spuna cum se face acest lucru Singurul lucru pe care-l poate spune un regizor, singurul enun? legitim este NU" Atunci de ce a?i ales-o pe Lumini?a Gheorghiu ?i nu pe cineva de pe strada? "Pentru ca am nevoie de o anumita fa?a, de ochi etc Aleg dupa aceste criterii Nu are legatura cu exerci?iul Iar daca o întreba?i pe Lumini?a Gheorghiu va va spune ca la fiecare film se afla la început, pentru ca un actor con?tient de ceea ce înseamna prezen?a în fa?a aparatului de filmat ?tie ca fiecare film este un început Experien?a anterioara nu te ajuta absolut deloc Este ca în dragoste Nu în?elegem niciodata nimic din experien?a anterioara Exista un lucru care te împiedica sa fii prezent în fa?a aparatului de filmat Ala e?ti tu - frica Povestea asta cu actoria este o problema de curaj, nu are legatura cu talentul Daca se întîmpla ca un regizor sa aiba nevoie de o figura sau alta, asta e o alta discu?ie Întotdeauna el va alege sa imagineze filmul în raport cu propria lui via?a, propria lui istorie personala, propria lui viziune Se întîmpla sa am nevoie de cineva de 45 de ani Oricine poate fi ales, dar în limitele personajului Nu iau oameni de pe strada pentru un motiv foarte simplu: filmul se face sub presiune, ai un numar limitat de zile de filmare Cînd lucrez cu actorii fac tot posibilul sa îi dezva? de ceea ce ?tiu Asta e munca suplimentara E foarte greu, pentru ca omul de pe strada nu-?i propune sa devina star ?i se poate întîmpla sa te lase balta Mie mi s-a întîmplat cu figuran?ii Vin azi la filmare, a doua zi am nevoie de ei ?i nu mai vin Cum îl înlocuie?ti? El este în cadru Arunci la gunoi toate cadrele pe care le-ai filmat în ziua precedenta? E o demen?a Chestia asta cu actoria e o pacaleala ?i chestia cu regia e o pacaleala Sa ne în?elegem Oamenii pot sa faca film daca se uita la filme, daca citesc car?i, daca se informeaza, ajung sa în?eleaga cît de cît baza Nu este vorba despre firesc De a înva?a firescul Este vorba de un act de "traducere" Traduci în imagini, sunete, joc actoricesc, poveste etc un gînd, o viziune, o lume pe care o ai în cap Eu va garantez ca nu exista nici un regizor pe planeta asta care sa fi reu?it vreodata sa puna în film ceea ce vrea sa spuna Cînd vorbim despre capodopere probabil ca e vorba de 60% (e mult, enorm) A?a ceva nu exista Exista pierderi la fiecare etapa E foarte simplu Eu scriu scenariul Am în minte ni?te personaje care sînt ni?te conglomerate: se poate sa fie formate din actori, oameni vii de lînga mine, familia mea, prietenii mei, oamenii de pe strada, trebuie sa le pun o fa?a Povestea se petrece în fel de fel de loca?ii: apartament, gara, spital etc Asta e prima faza Daca ai noroc prime?ti banii ?i te apuci sa faci filmul Faci casting ?i descoperi ca trebuie sa î?i reconfigurezi personajele pentru ca nu gase?ti actori care sa acopere personajul Pe masura ce avanzezi, descoperi ca filmul tau se transforma Ceea ce ai avut în minte atunci cînd ai scris scenariul nu se mai potrive?te Cînd am scris Moartea domnului Lazarescu aveam foarte clar în cap spitalele, pe care le cuno?team Cînd m-am dus sa cerem aprobare, n-am primit De la Elias ne-au cerut vreo zece mii - exit ?i tot a?a Nu am putut sa filmam la Pantelimon, am filmat la Filantropia A trebuit sa intru în spa?iul ala pe care nu îl cuno?team ?i sa îmi reconfigurez viziunea Din faza de scenariu pîna în faza de final, filmul se schimba progresiv Daca ai curajul sa te la?i impregnat de ceea ce î?i vine din exterior, atunci vei în?elege în final ca filmul nu se face cum se face un Mercedes Acolo exista un proiect În cinema nu e a?a Chiar ?i în filmele tîmpite de consum, cele pe care le vedem în seara asta ?i a doua zi nu mai ?inem minte ce am vazut Daca a? ?ti ca omul acela nu m-ar abandona, nici nu m-ar interesa actorii Actorii buni nici macar nu sînt actori Ei ?tiu asta Au ?i probleme din cauza asta Cei care sînt socoti?i actori "buni" vin cu aceea?i schema Vezi cazul Depardieu El e întotdeauna la fel Oamenii îl iubesc pentru ca e la fel Ei habar n-au Cî?i spectatori ?tiu ce înseamna actoria? Uita?i-va la fragmente din interiorul filmului Fiindca filmul te pacale?te progresiv Intrii în poveste, te obi?nuie?ti ?i atunci ajungi sa accep?i toate cacaturile pe care ?i le livreaza un actor Pe mul?i îi ajuta limba engleza ?i orice e spus în limba engleza pare ca ?ine Traduce?i în româna ce spune Brad Pitt în filme ?i repeta?i cu voce tare în româna - ?i-e jena Toate declara?iile astea de dragoste pe care le fac actorii în filmele americane le recuno?ti pentru ca sînt standardizate, pentru ca seamana cu filmul anterior ?i cu filmul anterior Te sim?i la adapost To?i vor siguran?a Noi to?i avem nevoie de siguran?a, de certitudini Pentru ca totul e incert Fugim de instabilitate Pe de o parte, e firesc Avem nevoie de siguran?a Ne gîndim la iubire în termeni de siguran?a: declara?ii, juramîntul la biserica ?i se pare foarte just În realitate lucrurile se termina rapid E mai complicat Nu exista meseria de actor Eu le spun actorilor: Dumnezeu v-a facut frumo?i a?a cum sînte?i ?i ne-a facut pe to?i frumo?i De ce mai pui tu de la tine? E o replica în Le maman et la putain al lui Jean Eustache care spune (citez aproximativ): sa fii tu cu vorbele celuilalt Asta face actorul În momentul în care el e în fa?a camerei de filmat el trebuie sa fie Sa fie la timpul prezent Ce înseamna asta? Habar n-am Dar o recunosc atunci cînd o vad ?i atunci spun tras În realitate, to?i ?tim lucrul asta Nu vrem sa ne asumam ca ?tim Bresson identifica jocul fals dupa sunet Sunetul te tradeaza Vocea te tradeaza întotdeauna Vorbe?ti la telefon ?i te minte ?tii ca te minte, de?i nu îl vezi Nu vorbesc despre o construc?ie logica Vorbesc despre intona?ie, pauze, timing [ ] Daca filmul devine un refugiu dupa o zi de munca ?i vrei sa adormi, atunci e bun To?i facem asta Te parchezi în fa?a televizorului Îi vezi întotdeauna pe aceea?i ?tii ce o sa se întîmple ?tii ca o sa cî?tige americanii Nu te mai intereseaza Nu e?ti critic Te intereseaza sa te relaxezi E important sa î?i vina cu lucruri pe care le ?tii Te sim?i la adapost [ ] Oamenii se simt la adapost atunci cînd intra într-o galerie de arta ?i recunosc obiectele reprezentate pe pînza Cu cît obiectele se apropie mai tare de hiperrealism, ei spun Ce pictor! Pictura este dincolo de figura reprezentata Cine intra în rezonan?a cu pictura, ?tie ca pictura nu are legatura cu figura Figura este o porti?a de intrare Pictura este altceva Poemul nu este suma cuvintelor aliniate pe foaia de hîrtie, ci este altceva Cu acest tip de inefabil se poate întîlni orice individ care are curajul sa se lase strabatut de via?a, sa fie în via?a Noi nu sîntem în via?a Niciodata nu sîntem în via?a Foarte rare sînt momentele astea De cele mai multe ori ne compunem ni?te personaje Avem un anumit tip de rela?ie cu parin?ii no?trii, alta cu profesorii, alta cu prietenii Credem ca ?tim cine sîntem ?i încercam sa protejam o imagine pe care ne-am fabricat-o despre noi în?ine Daca ?ii la acea imagine, nu o sa fii niciodata în via?a, via?a nu o sa te traverseze Pe mine asta ma intereseaza ?i ma duc spre aceste lucruri pe alte drumuri, pe altele decît drumurile tradi?ionale Pentru ca nu ma intereseaza deloc performan?a Nu exista nici cinema realist, nu exista nici pictura realista, ci exista doar abstrac?iuni ale lumii asteia Noi credem ca un anumit lucru e realist pentru ca reu?im sa identificam obiectul, pentru ca ne sim?im confortabil a?a Asta nu exista În realitate, doar tu e?ti acolo, doar tu ?i cu mintea ta, iar atunci cînd deschizi gura ?i vorbe?ti, vorbele acelea au mult mai multa legatura cu tine decît cu lumea despre care vorbelea astea povestesc Tendin?a e sa crezi ca într-un film de Scorsese oamenii sînt fire?ti ca în via?a Nu este adevarat Ei se suprapun pe o schema pe care noi ne-o compunem în minte legat de ceea ce înseamna omul viu Dar omul viu este altceva O sa ne întîlnim tot mai rar cu oamenii vii Cine are curajul sa se livreze pe sine? Doar oamenii care nu mai au nimic de pierdut Cîta vreme te vei gîndi ca va veni ?i ziua de mîine, ?i urmatoarea, o sa te compor?i de o asemenea maniera încît sa te salvezi Nu o faci con?tient, programatic, ci instinctiv Actorii poarta ma?ti, se îmbraca în negru, sînt tenebro?i, adica - aten?ie! - o rela?ie personala cu telefonul ro?u, cu God himself Astea-s fente, balet În spa?iul nostru cultural, expunerea e mai degraba socotita a fi proasta cre?tere Nu î?i place filmul, pleci din sala Însa tot timpul trebuie sa acoperim Sa ne facem ca ne place sau sa ne facem ca nu ne place De fapt te folose?ti de toate dispozitivele astea pentru a te proteja, pentru ca instinctul de conservare este foarte puternic [ ] Cristi Puiu despre excesele interpretarii Î?i convine mai mult pozi?ia în care e?ti calcat în picioare, dar lumea asta arata a?a cum crezi tu, cum ?i-a spus ?ie creierul tau, inteligen?a ta Nu vrei sa abdici deloc de la modelul asta, în loc sa alegi sa vezi cum stau lucrurile Pentru ca atunci, probabil, în mintea ta ?i în mintea noastra (to?i trecem pe acolo), spaima de singuratatea care se profileaza la orizont e mult prea mare Dar nimeni nu spune ca o sa te treze?ti singur [ ] Ceea ce ma intereseaza la actor atunci cînd lucrez cu el este sa uite de toate prostiile cu care vine Problemele apar la citirea textului Sînt actori care nu ?tiu sa citeasca un text Încep sa declame De ce trebuie o replica de genul "Buna ziua", replici de legatura, conven?ii, sa se transforme în to be or not to be Totul devine grav, rostit cu o voce de piept, fiindca a?a au înva?at Astea sînt construc?ii artificiale, nu exista decît în mintea celor care cred ca actoria este asta De?i el trebuie doar sa traverseze cadrul, are nevoie de o motiva?ie "metafizica" De ce stau lucrurile a?a? Ne uitam la filme ?i vedem pe care mai de care transforma?i în Hamle?i To?i au un lucru grav de livrat, important În loc sa se lase pur ?i simplu A?i vazut ce frumo?i sînt oamenii care fac lucruri? Un tîmplar, daca te ui?i la el, î?i ia fa?a daca e concentrat pe ceea ce face Lasa?i-l pe actor sa faca pe tîmplarul Sa vezi cîte gesturi, cum duce rindeaua, totul e o coregrafie, uita?i-va la mine ce de?tept sînt, ce frumos sînt! Oricine poate fi actor, este doar o chestie de curaj E un sfat pe care îl da Cassavetes tinerilor regizori, dar este valabil pentru toate meseriile artistice: "face?i ceea ce sînte?i, nu ceea ce crede?i ca sînte?i ?i nu ceea ce v-a?i dorit sa fi?i" Însa la întrebarea Cine sînt eu? nu afla?i raspunsul azi sau mîine Este o munca, este o cazna, dar este o întrebare justa Atunci cînd e?ti în fa?a aparatului de filmat, camera de filmat este o mitraliera Nimeni nu este comfortabil în fa?a sa Cînd eram în anul 3, profesoara noastra de la Geneva a invitat un regizor care ne-a spus "e foarte important sa ?ti?i ce înseamna sa fi?i în fa?a camerei, a?a ca fiecare dintre voi va scrie un scenariu ?i va juca în propriul film" A fost un co?mar pentru toata lumea E o presiune acolo Imaginea va fi înregistrata De ce ?in oamenii la acea imagine? Ne îngrijim de propria noastra imagine [ ] Lucrurile care sînt importante pentru mine în rela?iile cu propriile filme sînt lucrurile pe care nu le-am pus eu acolo Asta are legatura cu inefabilul Se întîmpla la un moment dat ceva Tu ai fost acolo, camera mergea, s-a înregistrat Nu a fost inten?ia ta Cei mai mul?i oameni cred ca au fost ei Exista boli profesionale asociate fiecarei profesii Exista o boala profesionala care este asociata meseriei de regizor pe care eu o numesc demiurgita cronica, acuta Un film nu trebuie sa fie altceva decît o propunere, un exerci?iu ?i asta am realizat dupa ce am facut aceste exerci?ii la Toulousse Nu a existat nici un fel de inten?ie de a face filmul, ci pur ?i simplu inten?ia de a descoperi inefabilul - lucrurile care se întîmpla fara voia ta Eu fac în primul rînd filme pentru mine Atunci cînd faci cinema narativ, po?i construi povestea la sînge, lucrurile sa se articuleze cît se poate de exact, ele sa fie puse în imagine recurgînd la o direc?ie de actor cît se poate de tradi?ionala Nu te vei întîlni cu inefabilul Nu te va trimite în alt plan Daca filmele nu te trimit mai departe, ele n-au nici o func?ie Lucrurile cu adevarat importante ?in de alte resorturi Ele se întîmpla fara voia ta În Trei exerci?ii de interpretare s-a întîmplat un lucru Primul cadru este un cadru de 18 minute Oamenii care un antrenament TV ?i cinema tot a?teapta sa se taie, sa se monteze, sa ne apropriem de fe?ele lor Sa tai ?i sa montez ar fi fost complet stupid, deoarece la acel moment participa natura A? fi distrus asta Pentru ca ei vorbesc acolo la masa 18 minute ?i pentru ca filmam în aprilie, soarele intra ?i iese din nori Este un alt timp, cosmic, în interiorul caruia ei regleaza tot raportul asta de dialog-conversa?ie un timp al lor, omenesc, uman Acest aspect pe mine m-a emo?ionat foarte tare Nici nu am putut sa zic stop, de?i pornisem pentru un moment de 5 minute Am lasat scena în film pentru ca m-am gîndit ca sînt oameni care se bucura la fel de lucrurile astea De asta ma intereseaza cinema-ul" 5 iunie, Cluj-Napoca 